Jerzy N. Grzegorek

ORCID: 0000-0001-7941-5601

Teatr ruchu umownie ewidentnego -
inkluzja i animacja kultury tanecznej oséb
(nie?)pelnosprawnych.

Miedzy kultura artystyczng a pedagogia tanca

The theater of conventionally evident
movement - inclusion and animation of

the culture of (disabled) people.

Between artistic culture and dance pedagogy

Wprowadzenie

Na polskiej scenie tanecznej nie sposdb zauwazy¢ przejawow swoistej
kultury tanecznej 0s6b z niepelnosprawnosciami. Odnosi si¢ to zarow-
no do teatréw zawodowych, jak i alternatywnych, zwigzanych z teatrem
tanca i tanicem w ogéle. W tej materii zdaje si¢ panowa¢ gluchoniema
pustka. Staje si¢ ona znamienng szczegélnie w odwotaniu do nosnego
dzi$ hasta ,dostepnosci”. Ta sprzyja¢ ma otwartosci na Innego, inicju-
jac zmiane spoteczno-kulturows i polityczng zwigzang z mozliwo$ciami,
ktorymi dysponuje Inny. Czy jest to jedynie deklaratywnos¢? Takze czy-
niona wobec podejmowania préb wdrazania idei artystycznej inkluzji
tancerzy z niepelnosprawnosciami? Moglaby ona sprzyja¢ zaistnieniu
interaktywnej komunikacji migdzy odbiorca (nie)petnosprawnym a wy-
tworem/dzielem sztuki swoiscie manifestowanym przez tancerzy z nie-
petnosprawnos$ciami. Nie sposéb bowiem doszuka¢ si¢ w historii kry-
tyki artystycznej wzmianki o minimalnym chocby wkiadzie tancerza/
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tancerzy z niepelnosprawno$ciami w rozwdj polskiej sztuki scenicznej — zwlasz-
cza w randze kultury narodowej. Czy powod jest tozsamy z trwajaca nadal bez-
pardonowa walka ,,(nie)dopuszczanych’, (nie)obsadzanych ,jedynie”, a niekiedy,
jak podnosza to festiwalowe media, ,,az” w drugo(nie)planowych rolach czarno-
skorych aktoréw czy rezyseréw w Hollywood?

Dyskutujgc o kulturze tanecznej oséb z niepelnosprawnosciami, nie moze-
my nadal sytuowac jej wokot produkeji teatru tafica z tancerzami z niepelno-
sprawno$ciami, performatywnych inscenizacji czy cho¢by pomniejszych dziatan
interaktywnych z udzialem publicznosci, jakie moglyby przybliza¢ polskim od-
biorcom ten znany i uznawany od dawna na scenach amerykanskich czy brytyj-
skich fenomen. Trudno zatem o przezwyciezenie impasu w probach zaistnienia
(dopuszczenia do glosu przez instytucje, ktdre ustalajg normy i reguly dotyczace
tego, co sztuka by¢ moze, a co nig nie jest) zespotéw/sktadéw ztozonych zaréwno
z tancerzy z dookreslong niepelnosprawnoscia, jak i tych z réznymi niepetno-
sprawnosciami, ktére podejmowalyby zintensyfikowane dziatania nad opraco-
wywaniem dzieta scenicznego. Nie chodzi tu bynajmniej o podejmowanie dzia-
tan czastkowych, zdanych jedynie na okres mierzalny rozpoczeciem i zakoncze-
niem deklarowanego projektu. Funkcja tych projektéw sprowadza si¢ bowiem
najczesciej do zalozen choreoterapeutycznych i/lub wspierajacych, nie za$ (kultu-
ro)tworczych, wptywajacych zasadniczo na zmiane spoteczna. Jest z tym zwigza-
ny réwnoczesnie brak pedagogicznie uzasadnionej ewaluacji, zwlaszcza w sferze
artystycznej kreacji i innowacyjnodci metodycznej tych projektéw. Taka ewalu-
acja stanowi¢ miataby bowiem synergiczno$¢ rozbudzania racjonalnej komuni-
kacji poprzez zainteresowanie spoleczne tworczoscia tancerzy z niepetnospraw-
noscig, wykluczajac ja ze sfery dyskusji o sztuce, a nie skupiajac sie na niej. To sta-
nowi przeciez kwintesencje ukierunkowywania krytyki artystycznej. Skupiajac
dyskurs na swoistej kulturze tanecznej 0osob z niepelnosprawnoséciami, nie za$ na
problematyce niepetlnosprawnosci w kategoriach barier, potrzeb, trudnosci itd.
Brak na polskiej scenie tanecznej systematycznie pracujacych zespoléw tancerzy
z niepelnosprawnosciami, a w zwiazku z tym deficyt spektakli, performanséw
i edukacyjno-artystycznych dziatan animacyjnych takze okoloprojektowych nie
moze wytworzy¢ owego dyskursu. Czas na zmiane.

TRUE - Teatr Ruchu Umownie Ewidentnego Jerzego N. Grzegorka

Szczecinski Teatr Tanica TRUE zostal powolany do zycia artystycznego i edu-
kacyjnego w 2014 roku. Powstal w wyniku splotu trzech nastepujacych po sobie
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okolicznosci. Pierwsza z nich byl wypadek, ktéremu ulegtem w 2011 roku pod-
czas mojego egzaminu z techniki jazzowej na studiach tanecznych. Przemeczenie
mie$ni i wiezadel w wyniku intensywnej pracy scenicznej, ksztalcenia wycho-
wankow i wielu wyczerpujacych egzaminéw podczas réwnoczesnego studiowa-
nia dwdch kierunkéw tanecznych zakonczylo si¢ zerwaniem wiezadet krzyzo-
wych, o czym dowiedzialem sie¢ dopiero po dwdch tygodniach do wypadku. Moja
tendencja do bagatelizowania wszelkich kontuzji (tancerz z wieloletnig praktyka
dobrze mnie zrozumie) i odpuszczenie wysitku jedynie ,,na chwile” spowodowa-
to uspokajajace utajenie powstalej kontuzji. Powrét na sale treningowsq i pierwszy
piruet przyczynil si¢ do kolejnego zerwania, tym razem wiezadel pobocznych,
i jak si¢ okazalo podczas badania szpitalnego — zmiazdzenie i popekanie obu
lakotek w prawym kolanie. Trzy operacje w ciaggu dwoch lat oraz préby inten-
sywnej rehabilitacji zawiodly moje oczekiwania powrotu do pelnej sprawnosci.
Porzucitem tym samym scen¢ zawodowg oraz dzialania edukacyjne w prowadzo-
nej przeze mnie szkole tanca.

Druga okoliczno$¢ zaistniata podczas moich studiéw doktoranckich. Byto to
pierwsze wystgpienie na Miedzynarodowej Konferencji Doktorantéw Uniwer-
sytetu Szczecinskiego w 2013 roku z referatem pt. Inny w przestrzeni wychowania
do twérczosci. Tancerz z niepetnosprawnoscig motoryczng. Wystapienie — odwolu-
jace sie zaréwno do fenomenologii tafica na podstawie analizy tanca amerykan-
skiej interdyscyplinarnej artystki tancerki z niepelnosprawnoscig Lisy Bufano,
jak i filozofii somaestetyki Richarda Shustermanna, w ktérej ruch ,i mysle-
nie - jak podkreslal — nie s3 czynno$ciami, ktérych nie mozna ze soba uzgod-
ni¢” (Shusterman 2007, s. 20) — wzbudzito zainteresowanie uczestnikow kon-
ferencji. Zaowocowalo ono artykulem pod takim samym tytutem (Grzegorek,
2015) i zmotywowalo mnie do kontynuacji podjetej tematyki. Owocem tego
byly kolejne konferencje, m.in. Letnia Szkofa Miodych Pedagogéw w 2015 roku
(Grzegorek, 2016), podczas ktorej otrzymalem nagrode za najlepsze wystapienie.
Dalej - dysertacja doktorska, a nastepnie publikacja podoktorska omawiajace
zagadnienie animagcji inkluzyjnej (Grzegorek, 2018); publikacja przedstawiajaca
zalozenia idioméw ruchu i rytmu tancerzy z niepelnosprawnoscig (Grzegorek,
2019), referaty dotyczace choreoidiomatyki wraz z proba zdefiniowania kultu-
ry tanecznej osob z niepelnosprawnoscia wygtoszone na konferencji Polskiego
Forum Choreologicznego w Poznaniu (2020a; 2012b).

Trzecia z okolicznos$ci wydaje si¢ dzi$ zrzadzeniem losu w kontekscie konty-
nuacji mojej drogi artystycznej i pedagogicznej praxis. Stata si¢ bowiem dopelnie-
niem mysli stopniowo przekuwajacej si¢ w czyn, ktdry zrodzil swoista pedagogie.
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Po blisko czterech latach od kontuzji, pogodzony z losem i nieodwracalnoscia
zdarzen, otrzymalem propozycje ze strony Fundacji Szansa dla Niewidomych,
wspolpracujacej wowcezas projektowo z Biurem ds. Oséb Niepelnosprawnych
Uniwersytetu Szczecinskiego. Inicjatywa dotyczyta poprowadzenia warsztatow
choreoterapeutycznych z osobami z niepelnosprawnoscia wzroku. W latach 2014
i 2015 zrealizowalem cztery tury warsztatu artystycznego i podjatem wlasne ba-
dania edukacyjne w dzialaniu. Byt to projekt ,,Teatr Ruchu w Obrazie Widzianym
bez Lustra” z osobami niewidomymi i stabowidzacymi z wojewddztwa zachod-
niopomorskiego. Jego konsekwencja byla moja decyzja o rezygnacji z przyje-
tych uprzednio zalozen warsztatu choreoterapeutycznego i zrealizowania inno-
wacyjnego dzialania zmierzajacego w strong animacji swoistej kultury tanecz-
nej osob z niepelnosprawnoscia. Intensywna praca tworcza przyczynita sie do
powstania pelnowymiarowego, péttoragodzinnego spektaklu Korowdd w Fado
w oparciu o idiomy ruchu i rytmu tancerzy z niepelnosprawnosciami wzroku.
Réwnoczesnie, w wyniku teoretycznych rozwazan nad sztuka i kulturg artystycz-
na opierajacg si¢ na spolecznie akceptowanych normach kwalifikacyjnych, wy-
znaczajacych wartosci artystyczne i estetyczne wraz z regutami, ktére dookreslaja
sposoby ich realizacji (Grzegorek 2015, 2020a, 2020b), zrodzita si¢ nazwa szcze-
cinskiego teatru tafica — Teatr Ruchu Umownie Ewidentnego TRUE - wykracza-
jac tym samym poza ich granice.

W latach 2014-2016 w Akademickim Centrum Kultury Uniwersytetu
Szczecinskiego czterokrotnie wystawiony zostal pierwszy spektakl TRUE
Korowdd w Fado zrealizowany z zespolem tancerzy niewidomych i stabowidza-
cych. Bylo to wydarzenie bezprecedensowe w Polsce.

W 2021 roku z rak ministra kultury i dziedzictwa narodowego otrzymalem
stypendium artystyczne w dziedzinie ,Taniec”. Przedmiotem stypendium sta-
o si¢ zrealizowanie projektu artystyczno-badawczego zatytulowanego Teatr
Ruchu Umownie Ewidentnego. Inkluzja i animacja kultury tanecznej osob (nie?)
petnosprawnych. W konsekwencji trzyetapowego edukacyjnego badania w dzia-
taniu przeprowadzonego z zespolem tancerzy z réznymi niepetnosprawnoscia-
mi powstal dwugodzinny spektakl teatru tanica TRUE zatytulowany Korowdd
w Bluesie. Mandala. Zostal on czterokrotnie wystawiony w Domu Kultury
»Krzemien” w Szczecinie dla blisko 700-osobowej publicznosci. Premiera miata
miejsce 19 listopada 2021 roku. Spektakl zostal przyjety entuzjastycznie przez
widzow i krytyke, a jego wielopoziomowe recenzje zamieszczane byly na porta-
lach spotecznosciowych. Przedstawienie zostato nagrane, profesjonalnie zmon-
towane i opublikowane w przestrzeni internetu. W wyniku rozbudzonej dyskusji
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wokot przedsigwziecia stypendialnego zrealizowalem panel krytyczno-badawczy
zatytulowany Inkluzja i animacja kultury tanecznej osob (nie?)petnosprawnych
poprzedzony specjalnie na t¢ okazje wystawionym spektaklem. Wsérod zaproszo-
nych gosci znalezli sie tancerze, choreografowie, choreolodzy, socjolodzy i pe-
dagodzy skupiajacy dyskusje wokoél nastepujacych zagadnien: 1) Jaki jest i jaki
powinien by¢ teatr tanica z tancerzami z niepelnosprawnosciami?, 2) Jaka role
moze pelni¢ teatr tafica z tancerzami z niepelnosprawnosciami w Polsce?, 3) Czy
teatr tanca z tancerzami z niepelnosprawnosciami moze zaistnie¢ w przestrzeni
artystycznej sceny tanca w Polsce? Czy powinien by¢ odrebnym bytem artystycz-
nym? Nagranie z panelu takze zostalo zamieszczone w przestrzeni internetowe;.
Teatr Ruchu Umownie Ewidentnego Jerzego N. Grzegorka przyjal ostatecznie
status teatru tanca alternatywnego o charakterze laboratorium, przy czym ter-
min ,laboratorium” oznacza tu swoistg kulturotworcza prace artystyczna, takze
o charakterze edukacyjnym, nad idiomami ruchu i rytmu tancerzy z niepetno-
sprawnos$ciami, warsztatem metodycznym i autorskim repertuarem opartym na
choreoidiomatach, ktérych zakres ma stanowi¢ transgresje w sztuce.

Idiomy ruchu i rytmu tancerza / tancerki z niepelnosprawnoscia

Droga badawczo-naukowa ze swoista pedagogiczng praxis dotyczaca idio-
moéw ruchu i rytmu oséb z niepelnosprawnosciami zrodzita si¢ wraz z préba
opracowania racjonalnej metodyki pracy z tancerzem z niepelnosprawnoscia.
Edukacyjne badanie w dzialaniu oparfem na odwotaniu si¢ do studiowania indy-
widualnej osobowosci cztowieka/tancerza z niepelnoprawnoscia, co postulowat
Zenon Gajdzica (2016, s. 49-66). Owa droga badawczo-naukowa precyzowata,
w moim rozumieniu, znaczenie indywidualnosci ruchu i jego rytmu/rytmiki
u kazdego z tancerzy z osobna. Nadawala rownoczesnie kreacyjny charakter sce-
nicznemu emploi. Pierwszoplanowo istot¢ podejmowanego dzialania stanowito
rozbudzenie samo$wiadomosci tancerza. Zostala ona zogniskowana wokoé! jego
samodzielnej kreacji tanecznej i odkrywania wlasnych mozliwosci. Tym samym
zasadnicze stalo si¢ zastosowanie zabiegu animacyjnego w postaci rozbudzania
i stymulowania samoakceptacji niepelnosprawnosci w sprzezeniu z odkrywa-
niem swoistosci ruchu i rytmu podczas kreacji tanca. Chodzilo tu o niepetno-
sprawno$¢ klasyfikowang medycznie - ta dookreslana spolecznie i kulturowo nie
miala tu bowiem Zadnego znaczenia. Nalezy w tym miejscu uzasadni¢, iz sto-
wo ,,idiom” wywodzi si¢ od przedrostka ,idio-” bedacego pierwszym cztonem
wyrazow oznaczajacych ,wlasny’, ,,osobisty”, ,oddzielny’, ,,swoisty”, ,,odmienny”,
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»utworzony samodzielnie”, ,powstajacy wewnatrz”. ,,Idiom, idiomat(ty)” to zwia-
zek wyrazowy wlasciwy tylko danemu jezykowi, nieprzettumaczalny dostownie
na inny jezyk (Kopalinski, 2000, s. 221). Zdaniem Ernsta Cassirera w sztuce kaz-
da zjej dziedzin stanowi swoisty idiom. Daje si¢ go zrozumie¢ tylko poprzez jemu
wlasciwy jezyk, nie mozna zatem przetozy¢ go na inny (Cassirer, 1998, s. 256).
Idiomy i idiomaty stanowia takze odmienne stylistyki artystyczne, ktére uchwyt-
ne s3 w obrebie danej dziedziny sztuki (Szymanska-Stulka, 2006). Podejmujac
sie zastosowania zasady idiomatycznosci w podejsciu metodycznym do kre-
acji tanecznej 0sdb z niepelnosprawnosciami, odwotalem si¢ do stéw Dariusza
Kubinowskiego, ktory podkreslil, iz
idiom ruchu tanecznego i idiomy poszczegdlnych form tanca mozna zrozumieé
jedynie poprzez bezposrednie do$wiadczenie, nie wystarczy do tego bierna ob-
serwacja czy rozmowa z tancerzem. Zasadniczym celem poznania jest zidenty-
fikowanie i scharakteryzowanie konkretnego sensu ruchowego, co mozliwe jest
wylacznie na drodze rozumienia kinestetycznego. Aby tego dokona¢, badacz
sam musi by¢ dobrym, do$wiadczonym tancerzem. Badacz tancerz moze odna-
lez¢ porozumienie z badanymi tancerzami poprzez empati¢ kinetyczng, pogra-
zajac si¢ we wspdlnym ruchu. Aby jego badanie mialo charakter naukowy, musi
zna¢ i postugiwac si¢ choreologicznymi metodami badawczymi, w tym rozumie-

niem kinestetycznym zapisem filmowym oraz analizg i notacjg ruchu ludzkiego
(Kubinowski 2003, s. 50-51; 2017, s. 72).

Badacz wskazal przy tym potrzebe odwolania si¢ do wspolczesnej chore-
ologii, a w niej postugiwania si¢ kinetografiag wedlug metody Rudolfa Labana
i Albrechta Knusta (1979).

Odkrywanie idioméw ruchu i rytmu u tancerza z niepelnosprawnoscia sta-
walo si¢ mozliwe dzieki zastosowaniu przeze mnie etapowego i systematycznego
angazowania wszystkich dostepnych mu zakreséw kinestetycznych. Oznaczato
to, iz procz zakreséw ruchu i rytmu zasadnicze byly obszary zwigzane z czu-
ciem dotyku i ruchu w przestrzeni. Istotne stawaly si¢ bowiem swiadomos¢ wia-
snych ograniczen osadzonych na tle norm i regul akceptowanych i uznawanych
spolecznie oraz refleksja nad nimi. Norm - dodajmy - usytuowanych przeciez
w granicach stylow i technik tanca wraz z kulturowo akceptowang i propagowa-
ng estetyka ciafa, ktéra marginalizuje, a niejednokrotnie wrecz wyklucza braki
i ograniczenia. Przyjecie postawy inicjujacej transgresyjne poczucie kreacji, do-
konywania zmiany kulturowej i spolecznej poprzez sztuke sprzyjalo emancypacji
osobowej i artystycznej. Inicjowana racjonalno$¢ komunikacyjna poprzez postu-
giwanie si¢ jezykiem swego rodzaju kultury tanecznej przeradzala sie w swoisty
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jezyk sztuki, zgodnie ze stowami Ernsta Cassierera o tym, ze czlowiek ,,nie moze
dokonac¢ nic wiecej w dziedzinie jezyka, religii, sztuki, nauki, jak zbudowa¢ swoj
wlasny symboliczny $wiat, ktéry pozwala mu rozumiec i interpretowa¢, formuto-
wac i organizowa¢, syntetyzowa¢ i uniwersalizowac jego ludzkie doswiadczenie”
(Read, 1965, s. 349). Samos$wiadomos¢ i refleksyjno$¢ tancerza z niepetnospraw-
noscig oparte na wypracowaniu racjonalnej komunikacji z zastosowaniem swo-
istosci idiomu ruchu i rytmu pozwalaja na réwnoczesny rozwdj swiadomosci ki-
nestetycznej u ruchrytmmistrza. Ten animator ruchu scenicznego moze bardziej
refleksyjnie przystapi¢ do poglebionej pracy ze strukturami kompozycji spek-
taklu opartego na choreoidiomatach, inicjujac dialog z widzem. Konsekwencja
staje si¢ wypracowanie drogi do uruchomienia refleksji widza interaktywnie za-
angazowanego, wspolodczuwajacego, wspdlpracujacego, wchianianego w czas
spektaklowy, a zatem stajacego si¢ wspottworcg tego wydarzenia.

Kultura taneczna oséb z niepelnosprawnosciami, czyli w strone
inkluzji i animacji

Tak rozpatrywane idiomy ruchu i rytmu tancerzy z niepelnosprawnoscia
pozwolily na dokonanie zoperacjonalizowania definicji kultury tanecznej oséb
z niepelnoprawnoscia, ktéra wyraza sie:

jako zespot wartoéci i wzoréw odnoszacych sie do zachowan tanecznych oséb/
tancerzy z réznymi niepelnosprawnoséciami, przez nich praktykowanych i uzna-
wanych za wlasne. Tworzy ja przede wszystkim ogo6t zachowan tanecznych wy-
razajacych sie¢ w swoistych idiomach ruchu i rytmu oraz choreoidiomatach gru-
powych, w jakiej$ czesci odmiennych od ogélnie przestrzeganych norm, w tym
kwalifikacyjnych i kulturowych w wyniku braku cze¢$ciowej lub pelnej mozliwosci
sprostania im. Dziedziny kultury tanecznej os6b z niepelnosprawnoscia stanowia
przy tym swoiste okazje do tanczenia, dobor muzyki i formy tanca, repertuar ta-
neczny oraz funkeje tanca (Grzegorek 2019, 2020a, 2020b).

Kultura taneczna oséb/tancerzy z niepelnosprawnoscia domaga sie anima-
cji, a nie ksztaltowania. Nie moze si¢ bowiem opiera¢ na zasadach ksztalcenia
w rozumieniu przyjetych i obowigzujacych zasad realizowanej edukacji arty-
stycznej formalnej i pozaformalnej. Ta wyklucza bowiem niepelnosprawnosci.
Pozostawia je poza kanonem. Edukacja taneczna oparta na zasadach inkluzyj-
nych pozwalataby z kolei 6w kanon poszerzy¢ o uznanie i wdrozenie cech konsty-
tutywnych kultury tanecznej oséb/tancerzy z niepelnosprawnosciami, przyjmu-
jac: 1) rozumienie kultury tanecznej osob z niepelnosprawnosciami jako kultury
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wlasnej; 2) traktowanie specyfiki ruchu i rytmu tancerzy z niepelnosprawnoscia-
mi jako idiomu tanca; 3) traktowanie idiomu kreatywnosci tanecznej 0sob z nie-
pelnosprawnosciami jako przedmiotu oddziatywan kulturowych i edukacyjnych;
4) prospektywne, proosobowe i prohumanistyczne oddzialywania kultury ta-
necznej osob z niepelnosprawnosciami za niezbedne warunki postrzegania jej
jako idei pedagogicznej. Animator kultury tanecznej — ruchrytmmistrz — oséb
z niepetnosprawnoscia dzieki kompetencji do inkluzywnosci wyraza¢ moze re-
fleksyjna i pedagogiczng gotowo$¢ dostrzegania wielodci i réznorodnosci kon-
tekstow. To wiasnie istota nabywania i ksztalcenia kompetencji do inkluzywnosci
wydaje sie kluczowa w sprawczosci dziatania animatora kultury jako ,,aktora spo-
tecznego”, osobowosci zdolnej inicjowa¢ zmiane w intencji rozbudzania dziatan
inkluzyjnych. Podejmowana przez niego aktywno$¢ stanowi¢ moze niebagatelny
czynnik poruszajacy zmiany w §wiecie spotecznym (Grzegorek 2020, 160).

Animacja kultury tanecznej oséb z niepelnosprawnosciami ma zatem opie-
ra¢ sie na rozumieniu i doswiadczaniu réznorodnosci w perspektywie niepo-
wtarzalno$ci osobowej i fizycznej. Nie sposdb wpasowaé owa niepowtarzalnosé
w ramy stale aktualnych wymagan stawianych edukacji tanecznej formalnej i po-
zaformalnej ugruntowanej na utrwalonych i powtarzalnych normach i regutach,
w tym estetycznych, ruchu i jego rytmu. Ich odzwierciedlenie stale odnajduje-
my w przyjetej i akceptowanej postawie spolecznej i kulturowej wobec niepet-
nosprawnosci zdefiniowanej przez Platona, uznajgcej nadrzedna warto$¢ sztuki
upatrywanej jedynie w doskonalosci ciala i harmonii jego ruchu poprzez to, iz
»dobry wyglad i pigkny rytm towarzysza prostocie duszy. (...) Brzydki wyglad
i brak rytmu, i brak harmonii to zjawiska blizniacze spokrewnione ze ztym wy-
stowieniem i ze zlym charakterem, a ich przeciwienistwo ze ztem przeciwnym,
z charakterem rozwaznym i dobrym”. (Platon 1958, s. 159-160). Idea animacji
zawarta w proponowanej metodyce inkluzyjnej, a zatem opartej na zasadzie wla-
czania osobowego (do) kultury tanecznej osob z niepelnosprawnosciami opie-
ra sie na mimesis Arystotelesa. Odkrywa ona i rozbudza kreatywnos¢ tancerzy
z niepelnosprawnoscig poprzez poszukiwanie ,zlotego srodka” w komunikacji
przez sztuke, ktéra w tym przypadku jest ,,odzwierciedlaniem rzeczy badz kon-
struowaniem form, badz wyrazaniem przezy¢ — jesli wytwoér tego odzwiercie-
dlania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwyca¢ badz wzruszaé, badz
wstrzgsac” (Tatarkiewicz, 1988, s. 52).

Praca twdrcza i spoteczna TRUE opiera si¢ na zasadzie inkluzji i animacji.
Stanowi kwintesencje tego, co George Herbert Mead uwazal ,,za podstawowg za-
sade ludzkiej organizacji spotecznej, [ktora] jest zasada komunikacji zaktadajacej
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uczestnictwo innego’, a zatem osobowego i spolecznego wilaczania w zycie twor-
cze tancerzy z niepelnosprawnosciami. Repertuar TRUE oparty na choreoidio-
matach nie stanowi kalendarza zaplanowanych odgoérnie, cyklicznych spotkan
z widzem. Prace tworczg tancerzy i ruchrytmmistrza nie determinuje bowiem
zadne zobowigzanie. Jest ona osadzona w realiach materializujacych sie potrzeb
podmiotowych manifestacji sfery formulujacej sie konceptualizacji - dookre-
$lonego stylu w sztuce, np. muzycznego. Tym samym poszczegolne korowody -
»w Fado’, ,w Bluesie”- staja si¢ nosnikami okreslonych wartosci. Nie chodzi tu
bynajmniej o ukazywanie niepelnosprawnosci jako takiej oraz bedacej zrodtem
problemow, barier itd. Warto$ci wylaniajace sie z tworczosci TRUE maja postaé
uniwersum czlowieka - kazdego z nas — wraz z otaczajacym go $wiatem ma-
terialnym i niematerialnym. ,Korowody” i ich fenomen interakcyjny jest nieja-
ko dowodem na potrzebe integracji miedzyludzkiej opartej na wspottworzeniu
wspolnoty przezycia oraz doswiadczania sztuki i cztowieczenstwa przez sztuke.

Streszczenie: Celem niniejszego opracowania jest oméwienie istoty kultury ta-
necznej 0so6b z niepelnosprawnosciami na podstawie dziatalnoéci Teatru Ruchu
Umownie Ewidentnego TRUE Jerzego N. Grzegorka. Ten szczecinski teatr tanca
przyjal status swoistego laboratorium choreologicznego i pedagogicznego oparte-
go na odkrywaniu i rozbudzaniu kreatywnosci idioméw ruchu i rytmu tancerzy
z niepelnosprawnosciami. Spektakle TRUE oparte na choreoidiomatach zmierzaja
do przelamywania barier spoleczno-kulturowych w obszarze postrzegania niepel-
nosprawnoéci jako inhibitora dzialan twérczych i przeciwdzialania (samo)margi-
nalizacji 0séb z niepelnosprawnosciami w rozwoju artystycznym.

Slowa kluczowe: kultura taneczna 0sdb z niepetnosprawno$ciami, pedagogia,
animacja, sztuka

Abstract: The aim of this study is to discuss the essence of dance culture of people
with disabilities on the basis of the activities of Polish dance theater TRUE Teatr
Ruchu Umownie Ewidentnego by Jerzy N. Grzegorek. TRUE has assumed the sta-
tus of a specific choreological and pedagogical laboratory based on discovering
and awakening the creativity of movement and rhythm idioms of dancers with
disabilities. TRUE’s performances is based on choreoidiomats aim to overcome
socio-cultural barriers in the area of perceiving disability as an inhibitor of cre-
ative activities and counteracting the (self)marginalization of people with disabil-
ities in their artistic development.

Keywords: dance culture of people with disabilities, pedagogy, animation, art
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