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»Slad ognia na metalu” z etykieta teorii
czesci swobodnych Simona Nicholsona

“The trace of fire on metal” with a label of
loose parts theory by Simon Nicholson

(...) Najwigksza chorobg naszych czaséw stal si¢ literalizm - tendecja
do ograniczajacego myslenia, dostownosci. (...) Najlepszym sposobem
zrozumienia i poznawania $wiata jest jego nieustanne interpretowanie,
zagladanie w glab i czytanie na wielu poziomach”. Olga Tokarczuk (Lis,
2020, s. 71).

Niemal pét wieku temu Simon Nicholson (1971) pisal o kreatyw-
nosci naleznej nielicznym i klamstwie dominujacej elity, ktéra lansuje
teze o elitarno$ci pewnych dziatan przynaleznych wybranym. Mialo to
znaczy¢, iz tylko ci wyposazeni w talenty, dyplomy czy certyfikaty two-
rzg rzeczy, do ktorych wiekszo$¢ ludzi jest niezdolna. Muzyka, poezja
fantazjowanie, wynalazki, projektowanie — réwniez architektury - to za-
jecia trudne, wyjatkowe i powszechnie nieosiggalne. Stowem, ekspery-
mentowanie czy odkrywanie nowego to domena nielicznych; reszta za$
zostaje w tyle, pozbawiona tej waznej czgsci zycia. Tegoroczna 24. edy-
cja Nagrody Literackiej ,,Nike” powinna satysfakcjonowaé Nicholsona.
Radek Rak, autor nagrodzonej ksigzki Bast o wezowym sercu albo wtére
stowo o Jakoébie Szeli, z wyksztalcenia jest weterynarzem, a Remigiusz
Kozinski, autor najlepszej recenzji ksigzki, to zootechnik. Obaj nie sa
zawodowymi pisarzami. Dopiero teraz trafili do grona nieprzecigtnych.
Artystka Joanna Rajkowska twierdzi, ze gdyby miata kiedykolwiek uczy¢
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studentéw, powiedzialaby im, zeby ,,nigdy nie robili sztuki z wiedzy, ale wlasnie
tworzyli z tego, czego nie wiedza. Zeby ufali przypadkowym, fantasmagorycznym
wydarzeniom, ztudzeniom, powidokom. Tego, co nam si¢ przewiduje i przywi-
duje”. Rajkowska deklaruje: ,Tylko wéwczas my - artysci — zyskujemy dostep do
czego$, co nie jest dostepne innym dyscyplinom. Mamy spoteczne przyzwole-
nie, zeby poruszac si¢ w przestrzeni niezdefiniowanego. Jest to niezwykle cenne”
(Daukszta, 2017, s. 772).

Obszary niezdefiniowane moga by¢ jednak cenne nie tylko dla artystéw. A co
z powszechnymi reakcjami inicjowanymi w relacji w grupie czy kregu réwiesni-
czym, w przestrzeni szkoty czy miejscach zabawy? To réwniez zachowania twor-
cze - polegajace na eksperymentowaniu w kreowaniu nowego, ku wartosciom
w rozwoju kreatywnosci. Dlatego pisze o ktamstwie nieprzecietnosci dostepnej
tylko nielicznym, ktére napietnowat Simon Nicholson, i jego zapomnianej nieco
teorii cz¢$ci swobodnych. Porusze tez temat deficytu natury definiowanego przez
Richarda Louva (2012), przytocze wyimki z Floriana Znanieckiego (2001) i jego
kategorii cztowieka zabawy. Proponuje tez spojrzenie na dwie wyrézniane przez
Zbyszko Melosika dwie rzeczywisto$ci (2016) - te naznaczong wladza i podlega-
jacg regulacjom prawnym czy instytucjonalnym oraz t¢ codzienng, spelniajaca
sie w swobodzie realizowania w réznorakich przejawach kultury. Zmierze si¢ py-
taniem: ,,Czy nasze dzieci to najwieksze pierdoly na $wiecie?” (Drzewiecki, 2015).
Przywotam stowa sir Kena Robinsona (2020), Jacka Pyzalskiego (Wilczynski,
2020) czy Wistawy Szymborskiej (2010). Wybratem forme eseju, bo to intelektu-
alne antidotum na literalnos¢, braki metafory czy ironii; bo to rodzaj naukowej
narracji, znakomicie funkcjonujacy miedzy szczelinami innych gatunkow.

1.

Teoria czg$ci swobodnych Simona Nicholsona, profesora z Uniwersytetu
w Cambridge, miata wzbudzi¢ zainteresowanie architektow krajobrazu, zwlaszcza
tych projektujacych przestrzenie zabaw dzieci. Powinna byta jednak dotrze¢ do
$wiadomosci wszystkich, ktorzy zajmuja si¢ dziecinstwem - od pedagogdéw do ro-
dzicéw. A to dlatego, ze miejsce zabaw, umieszczone w przestrzeni zabawowej, in-
spiruje do zachowan zabawowych, do kreacji, i dlatego jest w rozwoju dziecka nie-
zwykle istotne. Nicholson byl przekonany o wewnetrznym tworczym potencjale
kazdego czlowieka (dziecka); nie uwazal, ze przywilej ten natura dala wylacznie
tym, ktdrzy staja si¢ pdzniej artystami, osobom z elitarnie traktowang wyzszoscia
i gloryfikowaniem spotecznym. Takiemu naznaczeniu a priori Nicholson méwit



,Slad ognia na metalu”. .. 121

nie. Dzieci nie przychodzg na $wiat jako szczegdlnie predysponowane do kreatyw-
nosci badz zupelnie jej pozbawione; beda si¢ jednak w tym kierunku rozwijac,
eksperymentujac w zabawie w przestrzeniach pelnych czesci swobodnych. Nie ma
dowodoéw na to, ze tylko nieliczne dzieci rodzg sie kreatywne, a wigkszo$¢ nie ma
tego daru (Nicholson, 1971, s. 30). Gloszony przez Nicholsona niemal przed pét
wiekiem sprzeciw wobec ktamstwa nieprzecigtnosci zyskat postuch i poskutkowat
dziataniami, zwlaszcza wsrdd architektow i projektantéw przestrzeni, i co istotne
- tych, ktoérzy zawodowo zajmuja si¢ kreowaniem placow stuzacych wypoczyn-
kowi i rekreacji w miescie. Ta swiadomos$¢ wdrazana do praktyki byla kluczowa
zwlaszcza w przypadku dzieci, ktérych dorosli nagminnie pozbawiali (i niestety
nadal to czynia) tej waznej czesci zycia, jaka jest pobudzanie i tworzenie warun-
kéw do wyzwalania dzialan kreatywnych. Obecnie przez wzglad na bezpieczen-
stwo ogranicza si¢ dziecigce zabawy w eksperymentowanie z woda czy ogniem,
piaskiem czy blotem, nie wspominajac juz o wdrapywaniu sie tam, gdzie nie moz-
na, na przyklad na konary starego drzewa. Czyli tam, gdzie co$ je intryguje i daje
rados$¢ z odkrywania (Nicholson, 1971, s. 30), mimo iz dzieci ubdstwiaja taka za-
bawe, a w ich natrze tkwi wymyslanie, ktore przejawia sie¢ w zabawach ,,na niby”
i odgrywaniu rol.

Fenomen atrakcyjnoéci przedmiotéw zabawy polega na tym, Ze maja one
wspolng ceche zmienng: sg to ,,czesci luzne’, ktére Simon Nicholson lapidarnie
definiuje nastepujaco: ,W kazdym srodowisku zaréwno stopien inwencji kre-
atywnosci, jak i mozliwo$¢ odkrywania sg wprost proporcjonalne do liczby i ro-
dzaju wystepujacych w nim zmian” (Nicholson, 1971, s. 30). Niektdre $rodowi-
ska, rzeczy czy przedmioty, a nawet elementy natury nie mieszczg si¢ w takim
definiowaniu. Nie zawieraja wspomnianej zmiennej. Sg pod tym wzgledem jato-
we, puste, zwarte i dokonczone - nie posiadaja tej cechy, ktoéra maja czesci luzne.
Paradoksalnie teoria czesci luznych, rozpatrywana w przypadku opuszczonych
i omijanych z daleka asfaltowych powierzchni grodzonych tanicuchem, wydaje si¢
nie mie¢ zastosowania. A jednak ma i bedzie inspirowa¢ ku kreatywnosci, kiedy
w przestrzeni takiej pojawig sie¢ dzieci, kto$ zostawi tam skrzynki po owocach,
a sgsiad stare opony... Miejsce to zacznie ozywacé budowlami i konstrukcjami wy-
myslonymi i stworzonymi w trakcie zabawy. Z kolei plac, na ktérym wszystko zo-
stalo perfekcyjnie zaplanowane i zbudowane, nie ma juz czesci luznych, bo zajeta
je inwencja twodrcza architekta i wykonawcow. To efekt dziatania dorostych - oni
wiedza lepiej i ,,(...) [maja] frajde, bawiac si¢ wlasnymi materialami i koncepcja-
mi (...), planowaniem, a nastgpnie budowniczowie [maja] cala zabawe, budujac
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(...) z prawdziwych materialéw; w ten sposéb cala zabawa w kreatywnos¢ zostata
dzieciom skradziona (Nicholson, 1971, s. 31).

Nicholson nie ma watpliwosci co do tego, ze spoteczenstwo nie jest zadowo-
lone z faktu, iz tylko nieliczni wskazani s3 do realizowania twoérczego potencjatu.
Kreatywno$¢ wcale nie jest przypisana wybranym, a inni réwniez mogg i powin-
ni ja ksztaltowa¢. W tym celu Simon Nicholson zaproponowat czteroczesciowy
program, co wazne — z wykorzystaniem zasady czgsci luznych. Jego zdaniem na-
lezy nada¢ najwyzszy priorytet miejscu, w ktérym przebywaja dzieci; pozwoli¢
dzieciom odgrywa¢ w tym procesie role; stosowa¢ podejscie interdyscyplinarne
i stworzy¢ bank informacji o srodowisku dzieci (Nicholson, 1971, s. 31).

2.

»Moja przyjaciétka z entuzjazmem opowiadata mi o nowo powstatym placu
zabaw, zachecajac do wspdlnego pojscia tam z dzie¢mi. Jakze duze bylo moje
rozczarowanie, kiedy pod haslem «najlepszy plac zabaw w miescie» odkrytam
«kojce» dla dzieci z dobrze znanymi, standardowymi urzadzeniami do zabawy.
Brakowalo tawek, rodzice stali dookota plotka, nie bardzo wiedzgc, co ze sobg
zrobi¢. Przyjacidtka wyrazita zdziwienie wobec mojej dezaprobaty dla tej kolo-
rowej, plastikowej rzeczywistosci, kwitujac stwierdzeniem: «Bo Tobie si¢ wydaje,
ze mozna inaczej». Stwierdzenie to wryto mi si¢ mocno w pamie¢, zmuszajac do
zadania sobie pytania: «A dlaczego nie mozna?»” (Czalczynska-Podolska, 2019,
s. 7). I dobrze, bo powstala ksiazka Architektura miejsca zabawy, w ktdrej autor-
ka, z zawodu architekt, dowodzi, Ze mozna, i pokazuje - jak mozna. To pozy-
cja wzmacniajaca praktyczne znaczenie teorii czesci luznych architekta Simona
Nicholsona.

Miejsca zabawy w miescie to na ogdt place zabaw, ale i miejsca napotkane,
w ktorych dzieci pojawiajg sie i zaczynajg w co$ albo czyms bawi¢, ad hoc, sponta-
nicznie. Przestrzen zabawy ma z kolei cechy odpowiadajace jej istocie, co charak-
teryzuje sie tym, ze wystepuja w niej czynniki zabawotworcze, wyzwalajace po-
tencjal integracyjny, ktéry drzemie w zabawie. W miastach miejsca wyznaczone
do zabawy najczeéciej jednak nie majg tych czynnikéw - nie integruja wigc i nie
bawig (Czalczynska-Podolska, 2019, s. 10). Sa to niby-przestrzenie zabawowe. To
iluzja, ze kazdy plac zabaw jest przestrzenia zabawowg, bo ma solidne i kolorowe
hustawki, przeplotnie, zjezdzalnie i tym podobne urzadzenia. To jedynie miejsca
zabawy, zaprojektowane czgsto bez troski o to, by byly zabawotworcze. Zaspokaja
co prawda potrzebe ruchu dziecka, ale sg ubogie w mozliwo$¢ jego integracji we
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wspdlnym dziataniu zabawowym czy kolektywnym, budowaniu i konstruowa-
niu. I tu pojawia si¢ klddka na kreatywnos¢ w zurbanizowanej przestrzeni miasta.
Jesli jednak architekt tworzy projekt, czerpiac z wiedzy specjalisty ds. krajo-
brazu, socjologa, psychologa i pedagoga, to zmierza w kierunku ,,kreacji nowego
wizerunku przestrzeni miejskiej” (Czalczynska-Podolska, 2019, s. 18). Rozsadny
projektant czepie z badan o zachowaniach dzieci w miejscu zabawy i wie, co
W jego projekcie zainspiruje do dzialan tworczych i przyczyni do twérczego roz-
woju. Kreatywne miejsce w przestrzeni zabawy to plac zabaw z urzadzeniami,
ktére mozna dowolnie przetwarzaé, dajacymi mozliwos¢ czesciowej adaptacji do
réznych zamystéw i pozwalajacych na state modyfikacje. Przestrzen taka pozwala
wiec na swobodne obcowanie z czgsciami luznymi, to miejsce sprzyjajace rozwi-
janiu si¢ dzieci w zabawie i stuzace komunikacji i kreacji (Czalczynska-Podolska,
2019, s. 18). Moze by¢ nig nawet ulica, jesli pojawig si¢ przy niej urzadzenia spon-
tanicznie zainstalowane przez mieszkancéow domoéw szeregowych z niegrodzo-
nymi i otwartymi podjazdami. Przestrzenie takie beda stuzyly w réznych porach
dnia matkom z wdézkami, osobom starszym, dzieciom wracajacym ze szkoly,
a w weekendy licealistom podczas wieczornych spotkan. Platforme do desko-
rolkowych popisow da si¢ wszak przestawic¢ i moze sta¢ si¢ ladg sklepowa dla
najmlodszych. Takie miejsca i przestrzenie zabawy maja swoje klasyfikacje i na-
zwy (zob. Ziernik, 2009). Wérdd tych obfitujacych w czesci swobodne sa chocby
partycypacyjne czy przygodowe place zabaw — oba te rodzaje taczy fakt, ze sg
urzadzane przez samych uzytkownikéw angazujacych si¢ do ich ,,przemeblowy-
wania”. Zwlaszcza w tym drugim przypadku nadzér dorostych jest dyskretny, co
poteguje tworcze, niczym niehamowane dziatania. Swoboda inspiruje do eks-
perymentowania i kreowania, wymyslania coraz to nowszych budowli. A stuza
temu doskonale: deski, skrzynki po owocach z warzywniaka, opony, pozostatosci
z budowy, tekturowe pudla. Zabawy s zazwyczaj wspolne, wigc integrujace i ma-
jace wielki potencjal kreacji (Czalczynska-Podolska, 2019, s. 305-307). Stowem,
takie przestrzenie zabawotworcze rozwijaja kreatywnos¢. Pomystem moga tez
by¢ ogrody dzieciece, w ktorych akcent kiadzie si¢ na to, co pochodzi z natury,
ale i cyberparki, faczace technike z naturg. Ten drugi zamyst wziat si¢ z checi
uatrakcyjnienia miejskich przestrzeni zielonych i polaczenia ich z nowymi tech-
nologiami. ,,Koncepcja cyberparkéw wydaje sie wigc fascynujaca z perspektywy
pedagogicznej. Oto bowiem miejskie parki mogg stac si¢ przestrzeniami uczenia
sie, zapewniajacymi uczniom blisko$¢ natury, stymulujacego ich do aktywnosci
tizycznej i umozliwiajacego poznawanie wlasnego otoczenia poprzez wspierang
technologicznie jego eksploracje” (Klichowski, Kruszwicka, 2019, s. 74).
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Nieplac zabaw to z kolei miejsce, ktére nie jest placem, ale stuzy do zaba-
wy. »Moze to by¢ lesna polana, na ktérg lubimy przychodzi¢ z dzie¢mi i kto-
ra oswajamy za kazdym razem od nowa. Moze to by¢ tez naturalny plac zabaw,
dziecigcy ogrdd spoleczny, przygodowy plac zabaw czy rzezba” (Komorowska,
2020, s. 131). Potwierdzajg to liczne badania. W Danii i Szwecji dzieci bawiace
sie w naturalnych miejscach i przestrzeniach (obfitujacych w czgsci swobodne)
w odroéznieniu od maluchéw obserwowanych podczas zabawy na tradycyjnych
placach zabaw wymyslaly i rozbudowywaly scenariusze zabawy, skfonne byty tez
do wymyslania nowych zabaw (zob: Louv, 2016, s. 113). ,«Placem zabaw» jest dla
dziecka kazdy kraweznik, kloda, gataz, drzewo, taka czy potok. A szyszka, patyk
czy lina to fantastyczne zabawki. Pod warunkiem, ze tego nie spieprzymy, nie
wmowimy dzieciom, ze jest inaczej” (Komorowska, 2020, s. 15).

Dlaczego nawet architekci projektujacy place zabaw punktuja ich ulomnosci?
Miejsca te sg przeciez kolorowe, estetyczne i bezpieczne, bo zbudowane z solid-
nych materialéw. Odpowiedz brzmi: poniewaz sa powtarzalne, niezmienne, za-
projektowane ,,od A do Z”, kiczowate, plaskie, urzadzone tak, jakby miaty stuzy¢
do zabawy wylacznie dzieciom, i s3 tylko placami. To ostatnie wyjasnia Gunter
Beltzig, specjalista od naturalnych placéw zabaw, uzywajac metafory. Jego zda-
niem idealny plac zabaw to dzungla — miejsce zabaw pelne czesci swobodnych
(za: Komorowska, 2020, s. 14). Taka kraina przygody. Gdyby siegna¢ do historii
miejsc zabawy dzieci, okaze si¢, ze to nic nowego. W Wielkiej Brytanii przygodo-
we place zabaw istniaty juz w latach 40. XX wieku dzigki staraniom lady Marjory
Allen z Hurtwood, architekt krajobrazu. Przyswiecala im idea, ze dzieci powinny
stawi¢ czola temu, co wydawalo si¢ im ,naprawde niebezpiecznym ryzykiem’,
a nastepnie pokonac je same. Te place zabaw byly wyposazone w liczne luzne
czesci, dzieci mogly ich uzywac i nimi manipulowa¢, improwizujac, tworzac kon-
strukcje wlasnego pomystu i autorstwa. To zachecalo dzieci do nieskrepowanych
zachowan, zwlaszcza ze udziat dorostych byt minimalny i sprowadzat si¢ do dys-
kretnego nadzoru i patrzenia, czy wszystko jest OK (Rosin, 2014).

»Mialam kiedys$ obserwacje uczestniczacy z dzieciakami z przedszkola. (...)
Znalezlismy specjalnie taka przestrzen na osiedlu migdzy blokami, gdzie byl
ogrodzony placyk zabaw, duza przestrzen, taka do biegania po trawie, gaik i bo-
isko do gry w pitke. I powiedzielismy dzieciakom, ze majg do dyspozycji cala
przestrzen, ze moga wszedzie chodzi¢. I wszystkie dzieci poszly na plac za-
baw. Afordancje tych sprzetéw placo-zabawowych sg tak mocno wdrukowane”
(Komorowska, 2020, s. 33). Na pytanie, jak to jest z tym, ze dzieci uwielbiajg kije,
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patyki, kamienie, ze Igna do nich, Anna Komorowska odpowiada: ,,Nie, one nie
lgna, jesli ich tego nie nauczymy, nie bedziemy na to pozwalac” (s. 33).

3.

»Palka, zapatka, dwa kije, kto si¢ nie schowa, ten kryje! Raz, dwa, trzy, cztery...
dziesi¢¢, az po podwoérku wrzask sie niesie: sz-u-u-u-k-a-a-a-m!” (Konopczak,
2015, s. 44). To prosta zabawa w chowanego, ktorych wigcej jest w ksiazce Marka
Konopczaka Gry i zabawy podworkowe PRL (2015). Dla starszych to okazja, by
powspomina¢, dla mlodszych - podpowiedz, co robi¢ po skrzyknieciu sie z in-
nymi dzie¢mi na podworku, czy zagra¢ w pomidora, czy na przyklad w zoske,
i tak oderwac¢ si¢ ekranu smartfona... ,Kulturowy obraz dziecinstwa rozpie-
ty jest pomiedzy dwoma obszarami: przeszloscia i przyszloscig” (Maciejewska-
-Mroczek, 2012, s. 240). ,,Potrzeba siggniecia do przesztosci zdaje si¢ uniwersal-
na; jest jednym ze sposobéw budowania tozsamosci w rozwianym $wiecie po-
nowoczesnym. Wehikutem stuzgcym temu powrotowi mogg sta¢ si¢ material-
ne przedmioty zwigzane z dziecinstwem” (Maciejewska-Mroczek, 2012, s. 245).
Nostalgia, ktéra z wymiaru indywidualnego rozszerzala si¢ w pokoleniowy, a to
zwigzku z kulturg kontestacji lat 60., ale i schytku wieku (doswiadczenia dzisiej-
szych piec¢dziesigciolatkow plus, ale i trzydziestolatkéw oraz dwudziestolatkow),
ozywiang wcigz w wspomnieniami zabaw dziecinstwa (Maciejewska-Mroczek,
2012, s. 241). ,Pytania o przedmioty stuzace do zabawy prowokowaly do od-
krycia wlasnych niespelnien, utajonych zalow, tesknot, a takze fascynacji trwa-
jacych nieraz az do dzi$. Pamiec o przedmiotach uruchamiata pamiec o dziecku.
Przede wszystkim jednak — nostalgie za dziecinstwem” (Maciejewska-Mroczek,
2012, s. 241). Wojciech Burszta proponuje traktowaé nostalgie jako odnoszenie
sie do czegos, ,,co bylo i jest w nas samych, a czego zewnetrzne atrybuty nie sg
w tej chwili dostepne” (Burszta, 1994, s. 54). Ewa Mroczek twierdzi z kolei, ze
»we wspolczesnych naukach spolecznych odchodzi si¢ od najprosciej rozumia-
nego funkcjonalistycznego spojrzenia na zabawe i zabawki. Nie sa one po prostu
narzedziem stuzacym socjalizacji, lecz rekwizytami istotnymi w kolejnych mo-
mentach trajektorii czasowej i w realizacji z calym otoczeniem spolecznym (ro-
dzicami, dziadkami, wychowawcami, dzie¢mi w réznych miejscach, takich jak
dom, szkota, podwérko, czy przekazami medialnymi). Nie stuza one imitacji, ale
kreacji” (Maciejewska-Mroczek, 2012, s. 195).

Patrzac na zabawke jako przedmiot zabawowy czy sprzet zabawowy, moz-
na dostrzec zbiezno$¢ pomiedzy tym, co w zabawce stanowi punktum czesci
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swobodnej. Interesujaca jest w tym wzgledzie proba klasyfikacji zabaw i zabawek
zaproponowana przez Ryszard Zigzio, autora terminu ,naczelna zasady funk-
cjonalna”. Wedtug owej zasady Ziezio za przedmioty zabawowe uznaje ,kazdy
przedmiot materialny, substancje lub zjawisko biorace udzial w kreatorskich po-
czynaniach bawigcego sie osobnika” (Zigzio, 1977, s. 17). Wedlug badacza przed-
mioty zabawowe to zjawiska naturalne optyczne, dzwigkowe, dotykowe, wecho-
we, smakowe, ale i substancje nieorganiczne, jak kamien czy 16d, oraz substancje
i przedmioty pochodzenia rodlinnego, zwierzecego i ludzkiego. Sprzet zabawowy
to z kolei na przyklad baczki, pola do gier, boiska, ale i baseny czy lodowiska.

4.

~Wielu przedstawicieli mojego pokolenia — pisze Richard Louv - dorastalo,
nie doceniajac daréw natury. Zakladalismy (...), ze przyszle pokolenia tez beda
miaty do nich dostep. Ale co$ si¢ zmienifo. Nastapilo to, co nazywam zespotem
deficytu przyrody” (Louv, 2016, s. 25). Richard Louv docenia znaczenie czesci
swobodnych. Nie przypadkiem wigc w opowiesci Ostatnie dziecko lasu (Louv,
2016), w ktorej pisze o sposobach uchronienia dzieci przed zespotem deficytu
natury, przywotal Nicholsona. Cz¢$¢ swobodna dla obu - Nicholsona i Louva —
jest wolna i mozliwa do zagospodarowania czy polaczenia z inng réwnie luzng
czgscig. To pole do tworczej wyobrazni, inwencji i realizowania kreatywnosci.
Zabawka dziecka z cze¢$ciami swobodnymi jest otwarta i niezidentyfikowana;
dziecko czerpie z niej natchnienie i inspiracje, a ona wywotuje tkwigcy w nim
potencjal tworczy. Dziecko, bawigc si¢ na wiele sposobdw, taczy jedne czesci swo-
bodne z innymi czesciami przedmiotéw czy zjawisk uzytych w zabawie i uzna-
nych za przedmiot czy obiekt zabawy. Wedtug Richarda Louva natura to jedna
wielka cze$¢ swobodna z calym bogactwem jej mniejszych i wigkszych czesci,
réwniez swobodnych, z nieskoficzenie réznymi mozliwosciami odzialywania na
wszystkie zmysly, takze w przestrzeniach zabawy dziecka. W otoczeniu przyro-
dy czg$ciami swobodnymi bedzie drzewo, na ktére mozna si¢ wspiac i usig$¢ na
dowolnej galezi, by obserwowa¢ wszystko dookota, ale i rozlegle pola, taki, po-
lany i dukty w lesnej gestwinie czy piasek, kamienie, a takze woda w stawie, on
sam porosniety trzcinami i sitowiem, z wielo$cig ptakow i przeréznych zyjatek. ..
(Louv, 2016, s. 112-113).

Richard Louv (2016) zwraca tez uwage na poetéw, artystow i filozoféw. Na
humanistéw, romantykéw czesto odnoszacych sie¢ do przezy¢ z dziecinstwa.
»Przyroda inspiruje inny rodzaj tworczosci i sztuki niz obszary zabudowane.
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Wspdlczesnie miejscy poeci odeszli daleko od romantykéw, ktérych metafo-
ry byly ksztaltowane przez wznioste sity natury, ktérych rymy nasladowaly cy-
kliczno$¢ przyrody” (Louv, 2016, s. 124). Znakomicie ilustruje to wiersz poetki
Wistawy Szymborskiej, w ktérej podmiot liryczny wraca do dziecinstwa, natury
i doswiadczen, pisze o naturze, kaluzy jako czesci luznej: ,,Dobrze z dziecinstwa
pamietam ten lek. / Omijam kaluze, / Zwlaszcza te §wieze, po deszczu. / Ktéras
z nich przeciez mogta nie mie¢ dna, / Cho¢ wygladata jak inne. / Stapne i nagle
zapadne sie cala, / zaczne wzlatywaé w dot / i jeszcze glebiej w dot, / w kierunku
chmur odbitych / a moze i dalej. / Dopiero pozniej przyszio zrozumienie: / Nie
wszystkie zte przygody / mieszcza sie w regulach $wiata / i nawet gdyby chciaty, /
nie moga si¢ zdarzy¢” (Szymborska, 2010, s. 344).

W latach 70. ubieglego stulecia Edith Cobb obserwowatla dziecigcg zabawe
z perspektywy jej zwigzkéw z przyroda, odkrywajac i katalogujac przy tym wiele
czesci swobodnych. Prezentujac efekty swoich wieloletnich badan (Cobb, 1977),
zalozyla, ze ,zdolnos¢ dziecka do przekraczania samego siebie wynika z plastycz-
nosci reakeji na srodowisko naturalne” (cyt. za: Louv, 2016, s. 120). Badaczka wia-
zala to z potencjalem tworcow, ktorzy powracaja do silnych wspomnien z dzie-
cinstwa, by w ten sposob odnawia¢ swoja moc. Cobb pisata, ze ,twdrcze postrze-
ganie $wiata przez poete i przez dziecko jest bliskie istocie biologii mysli” (cyt.
za: Louv, 2016, s. 120). Zwlaszcza arty$ci wspominaja o doswiadczeniach kon-
taktu naturg w dziecinstwie; rzadziej robig to przedstawiciele innych zawodow —
przedsigbiorcy czy politycy. Jednych i drugich jednak przyroda ksztaltowata -
przekonuje z kolei Louise Chawla, analizujac badania Edith Cobb. ,,Przyroda jest
bardzo wazna nie tylko dla geniuszy. Tak zwani zwykli ludzie réwniez miewaja
chwile transcendencji wéréd przyrody” (cyt. za: Louv, 2016, s. 121). Chawla pisze
o przezyciach, ekstazie i warunkach przezywania chwil niezwyklych, ekstatycz-
nych wlasnie, pelnych zachwytu, ale i przerazenia - w dziecinstwie i w toczeniu
przyrody. A warunki im sprzyjajace to swobodna przestrzen, nadto cisza i spokdj.
To cechy specjalnych miejsc - jak je okresla emerytowana profesor. Jak sie maja
do tego $wiat wirtualny i miejska, betonowa jaskinia, ktére nie proponuja zbyt
wiele fizycznej przestrzeni dajacej szanse odnalezienia i poznawania materii czy
substancji posiadajacych czesci swobodne? (Louv, 2016, s. 123).

»Przyroda jest niedoskonale doskonala, pelna swobody i nieskonczonych
mozliwosci, z blotem i pylem, pokrzywami i niebem. Chwilami transcendent-
nych dos$wiadczen i zdartymi kolanami” (Louv, 2016, s. 123). Richard Louv opo-
wiada o chlopcu, ktory zapierat sie, ze komputery sa wazniejsze od przyrody, bo
pozwalaja znalez¢ prace, i jego kolegach, ktérzy nie majg czasu, by wyjs¢ na dwor,
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ale i dziewczynce, dla ktdrej natura znaczyta piekno i ucieczke. I ta pigtoklasistka
byta wyjatkiem wsrdd rowiesnikéw, jedynym dzieckiem, ktore spedzato czas na
zewnatrz. Nikogo nie zdziwilo wiec jej wyznanie, Ze w przyszlosci chce zosta¢
poetka (Louv, 2016, s. 28). ,Nowy jezyk sztuki czerpie ze srodowiska stworzo-
nego przez czlowieka, z ulicy, z komputeréw. Ta miejska czy tez elektroniczna
ekspresja kreatywnosci przemawia do wspoéltczesnego oka i ucha i ma swoje rymy
i metafory (...). Rodzice, ktorzy pragng wychowa¢ swoje dzieci w srodowisku
korzystnym dla wspdlczesnej — lub postwspolczesnej — kreatywnosci, stusznie
wystawiaja swoje dzieci na dzialania tego $wiata, jednak nie powinni calkiem re-
zygnowac ze $wiata przyrody” (Louv, 2016, s. 124).

5.

»Kreatywnos$¢ to proces generowania oryginalnych pomystow, ktore maja
warto$¢”
zgodnie z sugestig Robinsona uwzgledni¢ nalezy tez kolejne dwie wspotbrzmiace
z nig kategorie: wyobraznie oraz innowacje. Ta pierwsza — korzen kreatywno$ci -
jest przez nig uruchamiana. ,,To zdolno$¢ przywolywania na mysl rzeczy, ktore
nie s dostepne naszym zmystom” (Robinson, 2020, s. 155). Ta druga spetnia sie
przy wdrazaniu ,nowych pomystéw w zycie” (Robinson, 2020, s. 155). Robinson
neguje mit, ze tylko niektérzy ludzie sa kreatywni, ze nielicznym dane jest funk-
cjonowac w sztuce i wybija¢ sie dzietami ponad przecietnos¢. ,,Kreatywnos¢ ma
swoje zrédto w mocy, ktdrg wszyscy posiadamy z samej natury bycia istotg ludz-

(Robinson, 2020, s. 155). Przy czym rozszerzajac spektrum jej ogladu,

ka”, jej napedem sg za$ apetyt na odkrywanie i pasja, wrogiem natomiast — kontro-
laiprzymus” (Robinson, 2020, s. 155). Tego, Ze tezy Robinsona sg wcigz aktualne,
dowodza proste sposoby ich weryfikacji, cho¢by dyskusja ze studentami. Podczas
zaje¢ ¢wiczeniowych online z jezyka medidéw (drugi rok studiow stacjonarnych
pierwszego stopnia na specjalnosci edukacja medialna w APS w Warszawie) po-
kazalem wystgpienie Robinsona, proszac o zwrdcenie uwagi na tempo i ekspresje
narracji. Tylko jedna z dwudziestu czterech oséb odpowiedziala, ze byt to ,inte-
lektualny i pelen erudycji stand-up”, w wypowiedziach pozostalych studentéw
dominowaly wspomnienia z gorzkich doswiadczen niszczenia zapedéw do roz-
wijania tworczych dzialan (w zwiazku z rozbudzong w gimnazjum pasja) przez
nauczycieli liceum. ,,Zadnych tam teatréw w szkole nie bedzie... Skup si¢ na te-
stach” (Mateusz, pasjonat aktorstwa). ,,Pisz fadnie. Twoje teksty sa jak spod bud-
ki z piwem... (Natalia, chce by¢ pisarka)”, ,Schowaj te swoje rysunki na potem,
jak zdasz mature”. ,U mnie szkola byla w sumie OK, bo nie mieliSmy niczego
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narzuconego, ale trafiali si¢ nauczyciele, ktdrzy pasje zabijali; uczyli swojego
przedmiotu, ale jakby tego z calego serca nienawidzili” (Weronika, uwielbia ta-
niec). To wybrane wypowiedzi - reszta byla - o zgrozo, w podobnym tonie.

Swoje stynne juz wystapienie na konferencji TED w roku 2006 Ken Robinson
zatytutowal ,,Czy szkoly zabijaja kreatywnos¢?”. Moéwil w nim miedzy innymi
o tym, ze ludzie rodza si¢ zasobni w talenty, ktérych potencjat topnieje propor-
cjonalnie do lat szkolnej edukacji, ba, niekiedy dochodzi nawet do calkowitej ich
utraty. A to dlatego, ze wielu utalentowanych przestaje wierzy¢ w swoje mozliwo-
$ci, bo skutecznie ,,dbajg” o to nauczyciele. To nie tylko jednostkowa strata dla
ucznia, ale postepujacy uszczerbek dla calej wspdlnoty (Robinson, 2020, s.14).

Wystapienie z roku 2006 miato rekordowa liczbe odtworzen, wzbudzito
ogromne zainteresowanie, dalo impuls do refleksji i mimo uplywu lat wciaz wy-
woluje rownie zywe reakcje. I cho¢ od tamtej pory Robinson nieustannie po-
wtarza w réznych odmianach przestanie o szkodzie zabijania tworczych aspiracji
dzieci, niewiele sie zmienia.

Powtarzanie, jak zla to postawa, byloby banalem i truizmem. Lepiej szu-
ka¢ optymizmu. Mozna go zaczerpna¢ od Robinsona i jego szerokiego poj-
mowania szkoty, ktora stwarza okazje do nauki réwniez poza swoimi murami.
Metaforyczna szkota to ,,kazda spolecznos¢, ktéra gromadzi sig, by wspolnie sig
uczy¢” (Robinson, 2020, s. 16). Na zywo, w realu, ale i internecie. Z réwiesnika-
mi na podworku czy placu zabaw, w cyberparku. Tam, gdzie jest dostatek czesci
swobodnych. Tam, gdzie twdrczos¢ spetnia si¢ poprzez uzupelnianie i rozbudo-
wywanie wiedzy w relacjach i eksperymentowanie w kregach réwiesniczych.

6.

Przypomnijmy mys$l Floriana Znanieckiego. Wezmy jego kregi wychowaw-
cze - rodzinny, szkolny, koscielny, krag praktycznego przygotowania zawodowe-
go, ktére od innych kregdéw spotecznych filofoz proponuje odrézniaé tym, ,,ze
wyraznie lub domyslnie usituja przygotowa¢ osobnika do przysziego odgrywa-
nia rol spotecznych” (Znaniecki, 2001, s. 125). Znamienne, ze kregi opanowuja
dorosli, by wptywa¢ na wychowanka, by przygotowa¢ go do przyszlej roli w zy-
ciu. Co wazne, ,w miare usamodzielnia si¢ indywidulanych uczestnikéw od wy-
chowawczej kontroli dorostych krag taki zbliza si¢ do typu kregéw zabawowych”
(Znaniecki, 2001, s. 126). I tu Znaniecki pisze o ztudzeniu wychowawcéw, kto-
rych czujnosci wymykalo si¢ zrozumienie, Ze s3 dla wychowanka tylko ,,jednym,
cho¢ moze najwazniejszym uczestnikiem kregu, w ktérym wychowanek wtasna
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osobe buduje” (Znaniecki, 2001, s. 127). Takiemu pospolitemu wsréd wycho-
wawcow ztudzeniu ulegt takze przywolany przez Znanieckiego John Dewey, kto-
ry twierdzil, ze ,,szkota to nie jest przygotowanie do zycia: to zycie” (Znaniecki,
2001, s 127). Znaniecki, badajac w latach 30. ubieglego stulecia setki biografii
dzieci, miedzy innymi w kontekscie ich zabaw, pisze o ludziach zabawy towa-
rzyskiej, gry politycznej oraz bojowcach, by wyjasnia¢ zwigzki miedzy rodzajem
i zaangazowaniem w zabawe a zachowaniami w dorostym zyciu. W latach 30.
ubiegtego wieku filozof wprowadzil pojecie ludzi zabawy, wyjasniajac, iz czlo-
wiekiem zabawy bedzie ten ,,u ktérego w Zyciu dojrzalym panuja daznosci oso-
botworcze, rozwinigte pod wplywem kregéw rowiesnikow, w ktorych sie bawil,
w ciggu dziecinstwa i mlodosci” (Znaniecki, 2001, s. 225).

Znaniecki sens zabawy osadza w tym, iz jest to czynnos$¢ swobodna, realizo-
wana samorzutnie i przynoszaca wylacznie zadowolenie. Dostrzega w tym zna-
czenie i sens humanistyczny dla bawigcych si¢. Nie nawigzuje przy tym do in-
stynktow, co oznacza, ze patrzy na zabawe szerzej i nie szuka jej genezy, jak to
czynit choc¢by Karl Groos (Znaniecki, 2001, s. 225). ,Wplyw bowiem spoleczny
zabawowego kregu rowie$nikow jest caeteris paribus u wielu jednostek znacznie
silniejszy niz wplyw kregu starszych, a to gléwnie z dwoch powodéw. Po pierw-
sze, zabawa znacznie bardziej zadowala mlodocianego osobnika niz poddawanie
sie¢ wychowaniu lub praca; po drugie, o ile w kregu zabawowym ma on moznos¢
czynnego, nie tylko reaktywnego, ustosunkowania si¢ do innych, rozwijajace
sie swobodnie daznosci do ekspansji wirod réwiesnikow silniej si¢ uwydatniaja
w pozniejszym zyciu niz dazno$ci skrepowane za mlodych lat przez przewage
starszych” (Znaniecki, 2001, s. 229).

W kontekscie ksztaltowania si¢ tozsamo$ci mtodego cztowieka mozna mowic
o pewnym ukladzie komplementarno$ci dwoch rzeczywistosci, w ktérych zyje on
jednoczesnie. W pierwszej podlega i opiera si¢ on poteznych regulatorom swojej
tozsamosci z racji zycia spolecznego (mozna tu wskazac¢ szkole). W drugiej zas
obowigzuje zasada wolnosci jak w wyborach z kultury popularnej i konsumpgji. Ta
druga w istocie jest wolnoscig w ,,dryfowaniu” ku przyjemnosci i swobodzie wy-
boréw i nadawania znaczen; indywidualizacji zycia i codziennos$ci (Melosik, 2016,
s. 27). ,,Pelne radosci i przyjemnosci dryfowanie w drugiej, popularnej rzeczywi-
stosci stanowi dla cztowieka antidotum na zniewolenie czy ubezwlasnowolnienie,
ktéremu podlega on w pierwszej. Z kolei owa pierwsza rzeczywistos¢ dostarcza
mu poczucia «zaczepienia» i stabilnosci, jakich zazna¢ mozna tylko w $wiecie
jednoznacznych znaczen. Stanowi wigc antidotum na niepewno$¢, rozproszenie,
zamieszanie czy nawet «nadmiar wolnosci», ktdre sa typowe dla rzeczywistosci
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drugiej” (Melosik, 2016, s. 28). Wirtualizacja tozsamosci oraz przeniesienie ak-
centow w relacjach miedzyludzkich na nowoczesne formy mediowane — internet
- nie oznacza potrzeby rezygnowania z nich, lecz wskazania antidotum na «bez-
posredni, wrecz fizyczny kontakt z przyroda i kultura (symbolicznie: las i muzea)»
oraz kultywowanie kontaktéw bezposrednich «twarza w twarzy jako zapewniajg-
cych bliskos¢ intelektualng oraz emocjonalng, jak réwniez stanowigcych wstep do
nawigzywania glebokich i trwatych zwigzkéw” (Melosik, 2016, s. 43).

7.

Tytul z ,Gazety Prawnej”: Nasze dzieci to najwigksze pierdoly na Swiecie?
Hodujemy zombi, ktore nie wiedzg, kim sqg. Jako pedagog oburzam si¢. Zgodze sie
jedynie z tym, ze dzieci sg nasze, a znak zapytania na koncu zdania wymaga sta-
wienia czola tezie. Niby fakt, ze dzieci zyja w tyranii optymizmu, wcigz sa chwa-
lone i przekonywane, ze wszystko moga, z kolei niewypuszczane spod klosza albo
skrzydet helikopterowych rodzicéw, niewiele potrafia, a juz na pewno gubig sie
przy najdrobniejszej porazce. Zatracaja umiejetno$¢ krytycznego postrzegania
rzeczywistosci. ,,Sek w tym, ze imperatyw wzlatywania ponad poziomy nie ma
poduszki bezpieczenstwa (Drzewiecki, 2015)”. Zdarza sieg, ze nawet kiedy rodzice
wysla juz swoja pocieche (z walizkg na kotkach) na fono natury, do lasu na obdz,
dzieci majg zapewniong calg infrastrukture, ktdra stawia profesjonalna firma.
Mlodzi uczestnicy boja sie komardw i pajakéw, wiec opiekunowie nie wyprowa-
dzaja ich do lasu, zwlaszcza ze w trosce o bezpieczenstwo prosza o to sami rodzi-
ce ,Cholera mnie bierze (...), ale klient nasz pan. (...) Robi¢ ognisko w pokoju
na ekranie ich tabletow, bo dym z ptonacych szczap gryztby ich w oczy — wyznaje
instruktor harcerstwa” (Drzewiecki, 2015).

Jeszcze na poczatku lat 90. dzieci byty bardziej sprawne fizycznie niz obecnie.
Skakaly w dal z miejsca na odlegtos¢ srednio stu dwudziestu dziewieciu centy-
metréw (obecnie §rednia ta wynosi metr), potrafity wytrzymac w zwisie na draz-
ku przez siedemnascie sekund (dzi$ - siedem). Wspolczesne dzieci znamionu-
je syndrom nadmiaru mozliwosci, ktérego konsekwencja jest brak wytrwalosci.
Probuja wszystkiego, ale powierzchownie i tak naprawde niewiele potrafig zrobi¢
dobrze. Pochlania je $wiat jednorazéwek - to, co gotowe, jest lepsze, i nikomu nie
przychodzi do gtowy, by zastanowic sie, jak to co$ dziala, a kiedy sie zepsuje — jak
mozna to naprawic¢. Uszkodzone przedmioty po prostu si¢ wyrzuca i siega po
nowe. Dzieci zatracaja umiejetno$¢ krytycznego postrzegania rzeczywistosci, bo
s3 chowane pod kloszem. Na zimowiskach (i nie jest odosobniony przypadek)
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opiekun zamiat ogniska robi ,,$wiecowisko’, bo dzieci nie chcg wychodzi¢ na
mrdz i zawiadamiaja rodzicéw, a ci strasza interwencja w kuratorium. Minety
czasy, kiedy harcerze budowali obozowiska od podstaw, kopali latryny, rabali
siekierami drewno na opal, kapali si¢ w strumieniu czy jeziorze. Wspolczes$ni
chtopcy boja sie dotknac¢ siekiery, bo to zbyt niebezpieczne. Nie rozpalg ognia, bo
to grozi pozarem... Wokot stycha¢ tylko: nie, nie, nie...

Okolo sto dni wymuszonej edukacyjnej rewolucji - podczas przedwakacyj-
nej pandemii - i zachwianie codziennosci staly si¢ inspiracjg do licznych ba-
dawczych dociekan. Byt to wszak czas szczegolny w dziejach edukacji. Podczas
ogolnopolskiego badania zespdt pedagogéw i socjologéw przeprowdzit ankiety
na 1300 uczniéw, 1000 rodzicéw i 600 nauczycielach i dowiddl, ze podczas lock-
downu ucierpiaty wiezi i relacje. Naukowcy odnotowali przetadowanie informa-
cjami, rozdraznienie w zwigzku z naduzyciem technologii (Wilczynski, 2020,
s. 33). Pandemia zmuszala do zdalnego uczenia si¢, rozwigzywania testow czy
zadan zlecanych przez nauczycieli, co wymagalo siedzenia w domu i korzystania
z réznych mediéw, juz nie tylko w celach rozrywkowych. To z kolei powodowa-
to wycienczenie $wiatem online i tesknote za tym offline, co przeciez naturalne
(Wilczynski, 2020, s. 33). Jacek Pyzalski twierdzi jednak, ze ,istota nie sa na-
rzedzia, ale jako$¢ pedagogiki (...). Umiejetnos¢ angazowania dzieci, pomysty
na ich aktywizacje. Jesli to potrafimy, nie ma wigkszego znaczenia, czy robimy
to, siedzac z uczniami na lace, czy przez swiattowdd” (Wilczynski, 2020, s. 33).
Pandemia wzmaga bezruch wéréd dzieci, ktore gnane zewem natury i potrzeba
ruchu, wybiegaja z krzykiem na przydomowe, ciasne podworka w poszukiwaniu
czesci luznych do swobodnej zabawy. Jednego i drugiego nie znajduja, wiec rej-
wach si¢ wzmaga: uczniowie tamig krzewy, szaleja na hulajnogach i rowerach.
Relacje, reakcje i kreacje. A pamietacie wlasne proby wktadania tyzeczki do pto-
myka $wiecy? Pamietacie przerazenie pojawieniem si¢ zabarwienia, ktérego nie
dawalo si¢ usuna¢? Pamigtacie strach, ze za moment wrdcg rodzice? ,,I by¢ moze
to przebarwienie — czy moze lepiej, zabarwienie - jest istotg poezji. Slad ognia na
metalu” (Zagajewski, 2019, 108).

Takie dziecigce, kreatywne eksperymentowanie.
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Abstrakt: W prezentowanym eseju autor w nawigzaniu do metafory Simona
Nicholsona, bazujac na jego teorii oraz innych teoriach socjologicznych i pedago-
gicznych, koncentruje si¢ na do$wiadczeniu podwdrka jako przestrzeni rozwoju,
kreatywnosci, tworczosci, niekonwencjonalnosci dziatan i nieograniczonoéci do-
$wiadczen indywidualnych i spolecznych dzieci przez pryzmat metafory. Zwraca
réwniez uwage na doswiadczenia dzieci opisywane w kontekscie sytuacji pande-
mii COVID-19.

Slowa kluczowe: teoria czeéci swobodnych, podworko, zabawa, dziecko

Abstract: In the presented essay author focuses on the experience of backyards
as an area of development, creativity, unconventional activities and unlimited
individual and social experiences of children through the prism of a metaphor. He
also pays attention to described children experiences in the context of COVID-19
pandemic. He refers to the Simon Nicholson’s metaphor and bases on his theory
and other sociological and pedagogical theories.

Key words: theory of loose parts, backyard, play, child
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